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| NTRODUCTION

« Un instrument de musique est un objet concu odifrdadans le but de faire de la
musique. En principe, tout ce qui peut produiresda et qui peut étre contrdlé d'une certaine

maniére par un musicien, peut étre considéré coétar un instrument de musique. »

Tout étre humain joue avec les sons et les brDiés le plus jeune age, I'enfant est
sensible a I'environnement sonore. Il appréhendenisique avec ses cing sens. Voir un
musicien frapper sur un tambour donne envie detBimAgiter des feuillages éveille I'odorat.
Mettre en bouche un bambou évidé provoque de tatxah en laissant sur les lévres un petit
godt. Explorer un instrument, le caresser, le feapggit sur le toucher. En effet les enfants
aiment s’amuser avec des matériaux : des boitesra@pients, des tuyaux, des noix, ...llIs
mélangent, ils transvident, ils jouent avec deséares physiques et sonores. Ainsi fabriquer des
instruments peut occuper une place importante tapgrentissage de la musique et favoriser

I'acces a la découverte du monde sonore.

Tous les musiciens sont conscients de I'impactppig avoir la qualité d’'un instrument
de musique sur la motivation de jouer. Offrir aurfamts la possibilité d’acquérir des
instruments, (fabriqués et décorés par leurs staodes et agréables a manipuler) c’est favoriser

chez eux I'émergence d’'un intérét pour la musique.

Or, les écoles, les centres aérés, les créches ueancen général cruellement
d’'instruments de musique. Fabriquer des instrumentcr les enfants, c’est se donner des

moyens musicaux : un instrument pour chacun ehstnumentarium pour la classe.

1 Un article de WIKIPEDIA'encyclopédie librénttp://fr.wikipedia.org/wiki/Continent




D’autre part, traiter les matériaux dans leur btat : les poncer, les polir, les ajuster et
les assembler, observer et trier avec I'ceil etelltr permet d’aborder la musique tout en
développant des compétences transversales ; enceffativité, dextérité manuelle, écoute, sont
autant de capacités a acquérir. La constructiom éhstrument est ainsi un bon médiateur

pédagogique.

L’objectif de mon travail est de montrer commentravers la construction d’instruments de
musique, les enfants s’investissent dans l'apmsagie de la musique. En d’autres termes,
pourquoi, dans le cadre de I'apprentissage de Isique, et des acquisitions de compétences
transversales, est-il opportun de fabriquer desungents de musique ?

En premier lieu, je tenterai de mettre en éviddesatouts de la construction d’'instruments.

J'aborderai ensuite la méthodologie de la consomcafin d’apporter mon expérience de

terrain.

Enfin je présenterai I'analyse d’une pratique pé&dggue basée sur le golt de faire et I'évell
musical. En prenant en compte les aspects positifeégatifs d’'un tel travail afin de pouvoir

réutiliser I'expérience.



|.  QUELS SONT LES INTERETS DE LA FABRICATION ?

1. La construction d’instruments : un médiateur de lamusique

L’apprentissage de la musique dans les écolesdisexs; est trés souvent basé uniquement
sur le chant : apprentissage de chansons et detioesen cycle 1, chorale a partir du cycle 2.
Ce n'est qu'a partir du college que linstrument deusique fait son apparition par

I'intermédiaire de la flGte.

Or, nombreux sont les individus (enfants) qui sentent «bloqués » par rapport au chant.
Les raisons ne sont pas uniquement d’ordre phygitple ; chanter nécessite une maitrise de son
corps mais aussi et surtout une certaine formentdse«a nu ». C’est dans ce genre de situations
que le jeu sur les instruments autres que vocaaarpbrels peut étre un médiateur important : il
est souvent plus facile de se désinhiber derriarmstrument de musique. Cependant la crainte
de I'objet peut persister. Fabriquer un instrumggtmet de supprimer cette barriére. L'enfant
choisit son matériau, son modeéle. Progressiventfemiet prend forme sous ses doigts, il se
I'approprie. Vient ensuite la décoration de I'instrent qui amene I'enfant a personnaliser son
ceuvre. Tout ce processus de construction consiitumtermédiaire entre la musique entre la
musique et les enfants. C’est tout naturellemeritsgseront motivés pour faire «sonner » cet

objet !

Le r6le du musicien intervenant dans ce processustamportant

Par le biais de la construction, le musicien irdeant active I'exploration sonore,

I'expression et la création. Il stimule I'écoutdaturiosité des enfants.

Une fois la construction terminée, il est importdlimitier des démarches d’improvisation et
de composition afin de développer le jugement dsjiné. Le musicien intervenant n’est alors
plus le dépositaire d’'un savoir a transmettre, maisun guide, un inducteur de recherche
sonore, d'expression et de créativitéD’autant plus que le travail de découverte sonate e
présent tout au long de la fabrication.



2. S’approprier la musique

Construire des instruments de musique permet daillex sur les différentes sonorités. En
effet, dés le choix des «matieres premieres »alair de classement commence : Quels sont les

matieres que I'on frappe ? Celle dans lesquellesoaiffle, celle que I'on frotte, etc.....

L’intervenant va ainsi développer I'écoute chezdefants, il les amene progressivement et
de facon ludique a différencier les familles d’'mstents, ainsi qu’a établir les différences de

timbres et de sonorités.

Les différentes expériences meneront a classandgsments de musique en quatre catéqgories :

- Les instruments a cordes ou cordophones : « Le Bapitone »

- Les instruments & vent ou aérophones : « Escasgefiites »...

- Les instruments de percussions membranophone aphioine : « Les tuyaux pilonnants »
- Les curiosités ou structures sonores : « La rqulaté», «Jeu de cloches »...

Ou bien encore :

- « Minéral : pierre des lithophones, terre cuite desrinas, métal des cloches et des anches

d’orgues a bouche...
- Végétal : bois des racleurs, bambou et roseauldéssf calebasses, ...

- Animal : peau des tambours, soie des cordes, faliégorique (ailes de faisan) des orgues

a bouche, forme réelle du racleur? »

L'enfant, par ce classement «primaire» comprendng&ux les grandes familles
instrumentales, car il se sera approprié le soprprde chaque élément. De plus en construisant,

il est amené a mieux appréhender le fonctionneménte des instruments plus complexes.

A travers des objets, I'enfant se familiarise asles sons, des rythmes et assimile peu a peu
un savoir musical caxRien ne se fait sans désir. Imposer quoi que deasosujet s’il n’en

manifeste pas le désir, c’est s’exposer au refusrmendrer le rejet. 5.1l faudra donc éviter les

2 SCHAEFFNER AndréOrigine des instruments de musigiouton Editeur p.126 (1968)
3 MEIRIEU PhilippeApprendre... oui mais commentESF éditeur p.31



démarrages dans la technicité théoriqgue. Une aperaaique dédramatise I'apprentissage et

favorise I'expression individuelle sans pression.

3. Méler les savoirs

La réalisation d’'un instrument permet de développmit un ensemble de compétences

transversales :

- La socialisation, le partage, l'unification d’'umogpe par le biais par exemple d’'un
instrument quasiment identique (tuyaux résonnaéses, bambou-corde, guiro, wood-

block...) et 'écoute de l'autre.
- Le développement psychomoteur par le jeu.
- Le graphisme de la partition.

- La créativité.

a) La socialisation, le partage et I'écoute

Que I'on soit seul ou un groupe de trente, il feamtrer I'attention sur le son, ou plus
précisément sur une idée, écouter l'autre en m@&mpg que soi-méme, sentir I'équilibre des

mélanges. C’est ainsi que I'écoute se renforce.

L’enfant doit étre attentif aux consignes précigesr fabriquer son instrument. L’écoute
musicale se travaille méme dans la réalisation’idstiument. Poncer en rythme, ensemble et

peu a peu I'écoute musicale s’installe.

L’enfant fabrique son instrument, le montre a sailla, 'emmeéne chez lui, le fait voir et
entendre a ses proches. Ensemble, on vit I'actisgtéui favorise la cohésion du groupe car il
faut savoir partager les taches. Ainsi, chaquen¢pfarticipe a I'élaboration de la « Symphonie »

finale.



b) Le développement psychomoteur par le jeu

Toute la musique passe par le corps. Le rapporigmeis mouvement favorise I'activité
psychomotrice. L'enfant découvre, s’approprie sdritité et peut I'adapter progressivement a

la musique. Les mouvements s’ordonnent, I'énergi&rioe se canalise.

La gestuelle et la motricité sont pour le jeuneaahfun des médiateurs de connaissance
fondamentale de son environnement. L'investissenmeateur, non seulement a travers le
pinceau qui trace, les jeux de transvasement a@aua,la travers les jeux de construction avec
les «Légos »..., est en effet 'un des supports ¢ieteme la connaissance des choses et des
étres qui I'entourent. Donner du sens aux sonsrj@vec eux, les repérer, les varier, les
moduler, les organiser, les mémoriser, les intéepr&n un mot, faire de la musique et par-la
méme transmettre aussi le désir-plaisir de cettokjde jeu est recherche et création
permanente de la réalité, du sentiment d’exister g@-méme et du sens que prennent ces

phénoménes pour I'enfant%.

Si I'on se référe au développement du jeu chez Réaget on trouve trois étapes qui

ressemblent étrangement aux conduites des musiciens
o Le musicien face a son instrument joue.

- « C'est le jeu sensori-moteur, qui est plaisir gieste et de la manipulation. C’est le moyen

fondamental de l'enfant pour apprendre et pour &itme le monde qui lI'entoure. a

construction d’instruments permet cette manipuhatio

o Le musicien cherche une interprétation, le désir @&xprimer un sentiment, le moyen de

communiquer.

- « C'est le jeu symbolique, qui fait appel a samginaire et a I'expression de son monde

intérieur. »

o Le musicien respecte des regles de composition et donstruction de la forme. Par la

partition, par la forme stylistigue comme dans unegrille de blues ou de jazz.

- « C'est le jeu de régle ou I'enfant commence gaarser, a construire, a se donner des régles

et a faire des liens entre les éléments. »

4 ANZIEU AnnielLe jeu en psychothérapie de I'enfaRaris, Editions Dunod, 2000, p. 3
> PIAGET JeanLa formation du symbole chez I'enfant (Imitaticey et réve, image et représentatiergjol. Actualités
pédagogiques et psychologiques - Delachaux etlBiebteuchatel/Paris - 1945.



c) Du graphisme (musicogramme) a la partition

Le graphisme peut servir a renforcer les liensedfithage et le sonore. Il peut déboucher
sur des acquis théoriques de lecture comme ldaipartnusicale qui permet de retranscrire une
dynamique sonore, une échelle musicale, un rythnigrfois, le son produit et le graphisme
possédent la méme dynamique. Geste, son et traadoos la méme forme. Il est intéressant de
retranscrire ces " mouvements sons " a la mémesétavec la méme dynamique et avec la
méme énergie que les modeles gestuels et sonanssdé mes différentes expériences de «jeux
de bois » avec les enfants de grande section,anmrss inventé des graphismes correspondant a
la forme du bout de bois. Etrangement, ce boutaie flat représenté telle une note de musique.
En lancant le théeme de «je dessine un instrumenoius avons sélectionné les dessins qui nous
semblaient les plus représentatifs. Nous avonsschieis couleurs représentants l'intensité du
mode de jeux : bleu = piano / rouge = forte. Pajelex de la construction on peut amener

I'enfant a appréhender le graphisme de la partition

d) De la créativité a la création

Le groupe est le lieu privilégié de développemeantal créativité. Un individu dans un
groupe peut faire énormément de choses qu'il natf@as seul. La créativité de chacun est
multipliée par le fait que l'idée de I'un déclencheales tas d'images chez les autres, qui les
renverront au groupe, dans un va-et-vient incesdamtsensibilité et I'imagination sont les
instruments d’une relation au monde extérieur &riaur. Elles jouent un réle majeur dans le
développement de la premiére enfance. En jouant & sons, en chantant, en bougeant,
I'enfant explore des moyens d’expressions nouveheag.comptines, les chansons, la musique
en général lui donnent des reperes dans le momigesdl découvre des instruments et enrichit
ses capacités d’écoute et ses possibilités d'irdtfion et d’invention. Il est intéressant de
classer les éléments musicaux (bruits, sons, nghweix parlées, voix chantées, intensités,
nuances, durées...) de fagcon a ce qu’un choix péissefait tant sur le plan technique si I'on
désire travailler ou maitriser la forme que suplen esthétique s'’il s’agit d’utiliser des éléments
sonores ou musicaux pour traduire un golt musided\ers une construction ou une création.
Chaque élément travaillé doit devenir un outil dasppour la créativité. Une évaluation
formative qui renvoie a I'action, qui ne sanctionpas, qui ne décourage pas et qui permettra de
se situer par rapport au but a atteindre, en mutil’action et la recherche par 'analyse des
productions. Détenant une méthodologie des techsige production, d’analyse, de recherche,
n'ayant aucun a priori sonore et musical, I'enfaetit enfin exprimer sa sensibilité, ses émotions

esthétiques, il peut alors parler, créer, congrdé facon autonome.
10



. METHODOLOGIE DE CONSTRUCTION

Construire des instruments de musique nécessite nethode et de I'organisation. La
construction peu tout a fait s'intégrer dans leffétintes activités de I'école dans son
environnement urbain ou naturel qui peut fournimiatiere premiere. Le choix des matériaux se
fait en fonction de I'écosysteme. Chaque lieu viaégér une particularité instrumentale, suivant
la géographie, le milieu naturel ou le milieu urbaia Provence est une région propice a la
canne ou au roseau et méme au bambou. La merd#raussi des ressources comme les galets,
les coquillages, les bouts de bois polis naturadigmll faut avoir une démarche expérimentale

dans l'univers des sons, de fagon a apprivoiséoeipter la matiere.

La premiere activité que jai mise en place poubrifjuer des instruments était la
présentation de mes propres construction. J'aiepgéflisser cette partie dans le chapitre Il

Expériences.

Lorsque I'on décide de fabriquer des instrumengsagir d’objet qui nous entourent

consiste a collecter les « matieres premieres ».

1. La collecte

- La collecte peut se faire lors de sorties scetattans la nature.

- La premiére consigne pourra étre de reconnaitrelecter tout ce qui sonne ou pourra
sonner : branches, galets, coquillages, bois, bashmapsules, métal divers... Cette approche
permet dés le début de travailler sur 'observagbtiecoute active : Observer, écouter a I'état
brut pour reconnaitre les matieres : pierres, beisllage, ... Faire un tri de la récupération afin

de conserver les éléments les plus solides etlssappréciés sur I'aspect sonore.
- La sortie peut s’organiser avec les enfantsnsete thématique :

- Les matieres de la forét: branches, roseaux, basyhqmerres, petits

cailloux, feuilles, glands, noix, ...

- Les objets de la plage : coquillages, galets, sabis, ...

11



- Les objets urbains : roues de vélo, boites de comsplaques et grilles

de four, métaux divers, carrelage, pots de tewatdilles, tuyaux, bidons,

manches a balai...

- Le tri va jouer un réle important dans cette igadls travail ; méme a I'état brut, les sons

pouvant étre classés en famille de sons commaijexpliqué précédemment.

- Tout I'environnement familial des enfants peussiparticiper a la récupération de bois
en tout genre, de bouchons, de bouteilles, d’'osbaiées, de vieux jouets, ... Le partage

d’expérience peut alors commencer.

- Grace a ces matériaux, il sera possible de agresifsuivre les consignes) ou d’inventer

(développement de la créativité) des instruments.

- I est indispensable d’adapter ces collectesagel’ et aux aptitudes des enfants en
fonction de leur maturité. Les enfants pourroniisgr des outils comme la lime et la scie ce qui
est trés intéressant pour le contrdle de la psyolraciié. Il faut se poser la question de ce que
chaque enfant peut ou ne peut pas faire et a gee? &cier, coller, utiliser un couteau...

- La collecte peut s’intégrer aux programmes scesa par exemple, la découverte du
monde fait partie des programmes et a entre autbgsctifs de proposer aux enfants des
situations qui mettent en jeu I'exploration danstés ses dimensions (exploration tactile, sonore
et visuelle) ; I'éducation artistique est égalememte «discipline» a part entiere dans
'enseignement et, dans ce cadre, le détournementobjets de la vie quotidienne de leur

fonction habituelle permet d’enrichir le travail detation.

2. Construction et transformation

Il faut commencer par la découverte, I'exploraties gestes et des sons. Ensuite, on
utilise le jeu comme moteur en adaptant les jel¥age, en stimulant I'improvisation, en la

structurant par des consignes.

L’exploration - recherche fait découvrir aux enfague tout objet peut étre détourné de
sa premiere fonction, que la matiére est dotée uwlépies sons percutés, soufflés, frottés, ...que
la création se trouve aux bouts des mains et dte.gas cours de différentes séances, il est
possible de mettre dans un coin de la classe dets ble bois, des pierres, des coquillages et
toutes sortes d’'objets. La sélection faite avec elgfants de cet age est trés intéressante et

12



enrichissante. Leur curiosité active la recherdh@'y a pas une séance sans qu’un enfant
apporte un nouvel objet. La découverte sonore peuset de comparer les différents matériaux,

de les classer, de les utiliser pour construire.

En sélectionnant les matériaux, on met de coté geuxe sont pas assez solides, déja
cassés. Il faut expliquer en détail le pourquondel choix. L'enfant doit apprendre a avoir un
regard critique sur la collecte. Il ne s’agit ec@u cas de ramasser tout et n'importe quoi sans
discernement et de faire de la classe une «poukell®enfant, par le choix des matériaux,

développe son esprit créatif en projetant par avéimstrument en devenir.

La décoration peut se faire avec de la peinture felgres, du vernis incolore, ... Dans ce
cas il faut choisir des peintures qui ne se dégrgalas. La construction de l'instrument a été une
affaire sérieuse. Sa décoration doit I'étre ausHe est le prolongement dans la recherche

esthétique.

De nombreux instruments élaborés peuvent étre @dafisés par les enfants a partir des
matériaux et de leurs multiples possibilités d’aggnent. Chaque enfant a son instrument, fait
de ses mains, il le tient, le regarde, le tournasdius les sens. Il le compare avec ses
camarades, le préte, le fait voir a son entour8ggproprier I'instrument que I'on construit est
recu comme un cadeau. L'enfant dégage une cerfarté, celle de créer, celle d’inventer
guelque chose que I'on n’a jamais vu et entendnsife développe la créativité, la sensibilité et

le sens artistique dans plusieurs dimensions :galgsiplastique et graphique.

Il est important de noter que la présence du nessititervenant est indispensable sinon
tres cohérente au projet de construction : nonessemt il pourra montrer aux enfants les
instruments gu’il aura lui-méme construit mais guttil mettra en avant I'exigence nécessaire
qgu’il faut quant au rendu sonore des constructpmg que celles-ci ne soient pas seulement des
activités manuelles mais bien une activité musidaieoutre, le musicien intervenant saura, une
fois les instruments fabriqués dans un souci sonoettre en valeur les timbres de chaque

instrument tout au long de sa séance.

13



A/ Exemples de construction :

Les enfants pourront fabriquer des instrumentsraugsion, des instruments a vent ou a

corde.
a) Des maracas

Sur le plan musical, la construction d’un tel ingtent semble intéressante. Le rythme est
vivant d’emblée puisqu’une progression s'operedorg dans son enchainement, l'instrument ne
pouvant pas émettre un son précis comme dans wucesp®mn réelle (paire de claves). Le
rythme n’est pas observé ni analysé de la mémenfapmn enchainement est mental alors que
dans cette situation il est vécu. C’est le mouvdndes bras et du corps qui détermine I'impact

donné, I'esprit analyse apres ce qu'il a ressenti.

b) Des tuyaux résonnants

Bien que les bambous peuvent étre entrechoquémeodes claves, percutés sur des

galets, ou frottés comme des guiros, nous analysecoles techniques de souffle.

Ce sont deux morceaux de roseaux ou de bamboymeulsent étre entrechoqués comme
des claves. Il est certain que des claves en beigspsont plus solides, ce qui les rend presque
incassables. Si I'on prend ces bouts de roseaw’eh des percute sur des galets le son reste
étonnant. Les bouts de roseaux peuvent étre frotideme des guiros, ce qui offre un son
continu mais dont l'intensité varie en fonction ldevitesse du frottement Il est possible de

souffler a l'intérieur avec deux techniques possbl
- La premiére est de souffler devant et dans le t@ghnique facile).

- La seconde est de poser sur la levre inférieuteyieu vers le bas de fagcon a obtenir

un son plus fluide (technique plus difficile).

Les tuyaux résonnants, les sifflets en roseau obammbou peuvent étre courts et trés
aigus, ou de plus en plus longs et de plus engiages. On peut les regrouper en les tenant en
bouquet dans la main comme c’est le cas en Mékésles aligner les uns aux autres du plus
long au plus court ; c’est ainsi qu’est née ladflde Pan et que I'on a découvert les échelles
musicales naturelles. On en joue en insufflant’aie du-dessus du trou. On peut ajouter des

effets sonores en trillant avec la langue et engbant les levres ou le sifflet (les techniques
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employées seront plus complexes a mesure de I'tooldes séances ou en fonction de I'age
des enfants).

A la fin de quelques séances, apres avoir coup@uee segments de roseaux avec l'aide
d’'un adulte, chaque enfant dispose d’'un petit caer@apier abrasif, chaque bout de bois devant
étre poncé sur sa surface ainsi qu’aux extrémiti@sdobtenir un bois brut. Tandis que les
enfants sont trés actifs, le musicien peut sugg#srjeux : poncer en rythme, en chantant dans
sa téte une mélodie. Ceci permet au groupe deroamféiécoute : se mettre a l'unisson, ou

découvrir des timbres différents.

En proposant a nouveau d'autres jeux (frotter, femfpas trop fort...) «Souffle, souffle
a l'intérieur » : Du tactile au sonore I'apprendéige se met en place.

Le galet, facile a trouver, est aussi un bon supgparpermet de faire résonner les tubes
lorsqu’ils sont percutés. Il est possible de chdes plus grands, les plus plats et de les placer
devant nous. Ceux-ci permettent de mettre en placaouveaux jeux sonores : taper fort ou
moins fort, frotter les tuyaux sur les galets, .soaser la pierre au bois, fabriquer un instrument

en piéces détachées avec des éléments naturels.

En percutant les bouts de bois sur la pierre, obisnons un son tonique qui fait penser

au son du balafon.

Par la suite, on peut aborder la classificationidsgsuments : un instrument peut avoir
deux fonctions. Un son court : percuté. Un son loagufflé. Instrument que I'on peut classer
dans deux familles : celle des instruments a perons et celle des instruments a vents. Les
modes de jeux et les intensités sont comme toutument sans limites. Ainsi, tout en

construisant, 'enfant apprend.

c) Des Bambous cordes

Cet instrument est une création constituant unnaisisge : bambou-coquillage-corde.
Les cordes sont mises en vibration par un médiatan a la main droite. On peut aussi faire
rebondir une baguette ou méme utiliser un archeetmhin gauche fait les notes de la mélodie en
réduisant la longueur vibrante de la corde a I'aldme rondelle ou d’un tube en fer qui donne
un effet de glissé trés particulier. L'étonnemesitgenéral lorsqu’on le pose sur une table ou une

chaise, une caisse de résonance, cela favorise laimplification acoustique naturelle. Cet
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instrument permet de différencier les éléments sthkaiomme la corde (Nylon ou acier), les
hauteurs de sons obtenues en fonction du dianaktie, longueur ou de la tension de la corde.

d) Des sonnailles

A la difféerence des maracas, les sonnailles peugmst attachées ou suspendues sur
différentes parties du corps, ce qui entraine daoént un rythme commun pour peu que I'on
marche ensemble sur une pulsation identique. G#tument favorise la pratique musicale en
groupe ainsi que la découverte de son propre qur@gjue c'est grace aux mouvements de ses
membres que l'instrument réagit. Des jeux de dé&ptent permettront de renforcer I'écoute et
les nuances que chaque instrument unique offritagpil sera fabriqué avec des éléments
différents. Par exemple en canon (les uns fontales refonts juste apres), a deux voix (les
uns sont le miroir des autres), en contrepointdéaide a lI'avance et I'un commence par le
début, I'autre par la fin) : vu que tout est faalr e corps et donne une forme musicale, ¢ca permet

de réutiliser ces formes plus tard dans d’autraacEs et avec d’autres instruments.

e) Des hochets
« Le premier hochet fut une poignée de petitdatailsecoués entre les maing. »

Des segments de roseau ou de bambou munis d'urhdouteviennent de parfaits
récipients et peuvent servir de hochet.

Les enfants peuvent choisir l'instrument a fabrigee le matériau. Par la suite viendra le
poncage comme pour les constructions précédentdmide® d’'une longue tige filetée, il est
possible de préparer des tuyaux de longueurs €iffés. Pour les hochets et les batons de pluie,
chaque enfant pourra faire écouter a la classenalss graines choisies et expliquer la raison de
son choix. La encore ceci renforce I'écoute disorante (on devine quelles graines, on entend
la différence entre les graines), le partage ee$pect de chacun. Un bouchon de liege ou un
roseau plus petit servira a fermer les extrémitékes collant. L’instrument pourra étre finalisé

par I'enseignant lors d’une séance d’arts plastiquair le décorer.

& MAIOLI Walter Son et musique leurs originédammarion p.64
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f) Des racleurs

Les racines du bambou et du roseau se prétenbiemt & devenir des racleurs. Des
fagots de branches et de feuillages pourront sdevibalais frottés sur le sol ou entre les mains.
Pour confectionner ce type d'instrument, les ersfgrguvent choisir la racine ou le feuillage.
L’enseignant pourra alors intervenir en précisantiéfinition et la fonction des racines et du
feuillage des végétaux et ainsi intégrer les natilmmdamentales de la découverte de la nature.
Pour le bois boursouflé, il est nécessaire de aoupanorceau fin coté racine pour construire
une baguette afin de frotter les bois entre euxir Res fagots en forme de petit balai, il faut
attacher plusieurs branches ensemble du cotéveede la corde. Les enfants pourront ensuite
frotter le sol, secouer en l'air, écouter les ddfés instruments, créer des conversations entre
eux. La construction de ces instruments permet &ldgdse d’avoir un instrumentarium
personnalisé et disponible. Cet instrument peetréalisé rapidement. Dés la premiére séance, |l
est possible d’écouter le son de chaque instrurhensqu’un enfant ne réussi pas a faire sonner

son tuyau, il faut en trouver la raison.

B/ Conclusion

La découverte des matériaux (bois, plastique, epnafedtal...) sera I'occasion de multiples
relations entre I'individu et I'objet, dans I'élatadion, I'exploration, la construction et la créeti

gue ce soit par I'intermédiaire :
- du geste : gratter, caresser, tapoter, frapper...
- de l'ouie : timbres, intensités, fréquences...
- de l'activité manuelle et intellectuelle en utilisde jeu comme moteur principal.

Quand le matériau devient outil de communicaticmeeies enfants, les situations deviennent
d’autant plus enrichissantes (dialogues, improwisat..) et permettent de développer la

capacité de coopération en vue d’un méme objectif.

En fonction de ces objectifs pédagogiques recheréhést fondamental d’associer la qualité
sonore des instruments crées avec une certaidgéfalzins la construction et le jeu. Ajoutons a

cela le souci de parvenir a un prix de revient moei
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[ll. REFLEXIONS SUR MA PRATIQUE DE LA

CONSTRUCTION D' INSTRUMENT

1. Présentation des expériences

Lors des difféerentes réunions avec les enseigngiatsexposé mon projet d’aborder la
musique par la construction d’instruments et ceid-été immeédiatement approuvé par les deux

enseignantes des écoles maternelles et primainsdeksguelles j'ai effectué mon stage.

Les objectifs ont été définis comme suit :

a) Projet d’école 2005 / 2006 Ecole maternelle Dallie Casanova a Saint Chamas

Théme : Le monde et ses musiques

Mes obijectifs :

» Atteindre les compétences devant étre acquises ele icycle 1 ou 2.

» Apprentissage du geste musical. Le maitriser dd’alinstrument. (Frotter, frapper,

entrechoquer, souffler...) Les nuances. (fort, faibtaurs, long...)
» Connaissance et pratique instrumentales. Décougefédbrication d’instruments.
» Développer et affiner 'écoute (dont I'écoute masi.

» Conscience et maitrise du geste vocal. Sensibilisgerprétation de différents chants.

S’écouter jouer de sa Voix.
» Se déplacer ensemble sur une musique en rythme.
» Organisation de la matiére sonore dans I'espaleeteinps.
» Savoir démarrer ensemble.
» Le texte en musique (poemes, contes...) Observdaliéface au monde sonore.

» Musique plaisir.
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Objectifs et demandes des enseignantes :

Pour les éleves :

Pour I'enseignante :

Petite section :

Apprentissage de I'écoute :

Consignes d’écoute.
Découverte de la voix.
Découverte de l'instrumentarium de I'école.

Ecoute active — reconnaitre, mémoriser,
reproduire, ressentir :

Apprendre des chants, des poésies.
Orchestrer une histoire, une chanson.

Faire bouger son corps en fonction de la
musique (rythme ou sensation).

Prendre plaisir a jouer d’'un instrument.

Apprendre pour créer un répertoire en vue d’
spectacle a présenter aux parents.

Participer a un spectacle créé par toute I'école.

Chanter ensemble devant un public.

Jouer d'un instrument ou de sa voix au bon
moment. Marquer la pulsation (par le corps o
l'instrument).

Alternance de
participation active :

[y

L’institutrice
s’occupe d’un
groupe.

Passive :

L’institutrice
apprend pour les
années a venir et fai
comme les éléves.

Moyenne — Découverte d’univers musicaux variés et Pendant les séances :
tion : i ’j )
sectio reconnaissance d’instruments —  Acteur avec les
- Développement des capacités d’expression et enfants
dlimprovisation. - Prise en charge et
- Découverte et exploitation des instruments de  encadrement du
I'école. Fabrication d’instruments. groupe
— Orchestrer des chansons. Entre les séances :
— Mise en ceuvre d’un spectacle de fin d’année,— Mémorisation des
(contes, poésies) Réaliser un C.D. chansons, poésies,
— Continuation de
fabrication
d’'instruments.
— Faire vivre le conte.
Grande — ldem moyenne section
section.

Fabriquer des instruments.

Ecriture, codage d’une partition.
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b) Projet d’école 2005 / 2006 Ecole primaire JoliodBurie C.E.1 — C.E.2 a Saint Chamas

Théme : Le monde et ses musiques. Musique et poékis

Mes obijectifs :

» Atteindre les compétences devant étre acquises ele tycle 2 ou 3
» La musique ? Partir a la découverte du monde sonore

» Découvrir des pratiques d’'improvisation et de cosilf@n musicales.

» Improvisation et création de paysages sonores@®&mstruments et la voix : le port, la

ville, 'orage, le voyage, les fantémes...

» Apprentissage du geste musical et des nuancasdisser a I'aide d’instrument. Frotter,

frapper, entrechoquer, souffler, ... piano, fortescendo, ...
» Maitriser I'écoute passive et active.
» Découverte de différents styles de musique.
» Apprentissage de différents chants du monde. Censeiet maitrise du geste vocal.
» Se déplacer ensemble sur une musique.
» Savoir démarrer ensemble.
» Le texte en musique (poemes, contes...)

» Musique plaisir.

Objectifs et demande de I'enseignante :

Pendant les séances : Entre les séances :

C.E1-C.E.2 |- Acteuravec les enfants. |- Mémorisation des chansons, poésies, |..

— Prise en charge du groupe- Continuation de fabrication
et encadrement. d’instruments.

— Faire vivre le conte.
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Ecole maternelle Danielle Casanova

Les différentes expériences représentent a peuvprgsseances en classe. J'ai donc choisi
d’étaler le travail sur plusieurs étapes. La preeiétape étant la présentation je décidai
d’apporter différents instruments : soit fabriquess mes soins, soit achetés, soit détournés de
leur fonction premiere. Les enfants, lors de lsspnéation de cet instrumentarium, manifestent
rapidement leur curiosité tant sur I'aspect sorgure visuel ce qui me permet d’expliquer en
détails avec quels matériaux ils sont construiturPjouer sur les instruments jai montré
différentes maniéres de les utiliser; par exenpuar le roseau évidé je soufflais dedans,
devant, je le tapais dans le creux de ma mainlessol, sur un galet en précisant que I'on
retrouve ce mode de jeux dans les fles Salomoriesuen Centrafrique chez les pygmées ou le
méme instrument est taillé dans un rameau de pap&yeuite les enfants ont souhaité
manipuler les instruments. Disposant d’un instrutzémm conséquent je les ai laissé découvrir
un bout de bois évidé, un racloir joliment décangé,bambou-corde qui ne ressemble ni a une

guitare ni a un arc.

Apres cette exploration jai proposé de constrwireinstrument en commun. « Le tuyau
résonnant ». Nous avons passé trois séances dentpianinutes pour que chacun possede son
instrument. Ensuite j'ai demandé aux enseignantprd®nger les ateliers de construction par
une décoration des instruments hors séance de meyus@ut en leurs spécifiant que la peinture
acrylique ou le vernissage sécurisent et consdliiestrument. Le roseau une fois sec réagit
encore aux aléas du temps. Il se peut que la chi@ldasse se fendre, que I'humidité le fasse

pourrir. C’est pourquoi le vernis permet de coneeplus longtemps I'instrument.

Je n’ai pas consacré toutes mes interventionsraeardes ateliers de création d’instruments.
En effet, la construction d’instruments n’est pag fin en soit et ne doit pas se résumer a une
succession de séances d'activités manuelles. it i@@ortant d’aborder beaucoup d’autres
aspects du projet musical. Cependant mon objectté atteint puisque chaque enfant disposait
d’un instrument de musique. De plus, les parensoseimpliqués en amenant des roseaux, des
bambous prédécoupés et tout au long de 'annéenssignants ont réalisé des constructions

spontanément.
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Ecole primaire Joliot Curie

L’expérience décrite a pour objectif de vérifiehylpothése suivante : cet établissement ne
détient aucun instrument, cependant la voix tiemd grande place a I'école car linstitutrice
anime une chorale avec trois classes. C’est poujgune suis fabriqué une vingtaine de paires
de claves avec des manches a balai, des tuyauxnpilts et des sonnailles. J'ai proposé a
l'institutrice d’organiser une séance sur un inskeatarium inspiré de la préhistoire. (La
préhistoire étant au programme des éléves de Blau} allions traverser le temps. La classe

deviendrait une grotte, un abri ou un lieu sauv@gee a une mise en scene.

c) Au temps de la préhistoire, quels instruments ?

J'ai donc installé mes instruments sur des taptestfourrures posées a méme le sol, ce qui
a éveillé la curiosité de tout en chacursOh! Mais c’est un os, et la! Des coquilles
d’escargots»s’exclamaient les éléves. Ce jour la, mon instmtan@um se composait d’environ
dix sonnailles (couronnes de lierre avec des clagéis, des noix, et des bouts de bois enfilés),
de lithophones en bois et en pierre, d’'un sifflecequilles d’escargots, d’'un bambou et d’'un os
évidé. Je me suis assis derriere mon installatoe fiux enfants. Je manipulais devant eux des
matériaux qu’ils connaissaient, mais dont ils igiemt I'usage musical fait par certains hommes
il'y a des millénaires. Apres cette courte explomtje proposai aux enfants de choisir un
instrument, de réaliser une reconstitution sonaregooupe de cing dont le symbolisme serait :
« I'appel a la pluie ». Tandis que certains jougites autres enfants devaient écouter. Ensuite,
nous avons essayé de tirer les sensations posgiveggatives. Certains jouaient trop fort,
d’autres pas assez. L'un prenait trop de placetreapas assez. Le deuxieme groupe de cing
éleves devait réaliser une piéce dont la consig¢gie:é< un départ a la chasse au mammouth ».
Le second groupe fort des remarques faites au pregmyupe de musiciens en herbes améliora
la prestation. Le fait d’imaginer un départ a laasde a développé une dynamique tres
expressive. Pour annoncer la fin de la piece, meosis convenu que je ferai un hochement de
téte. Le troisieme et quatriemes groupes devaganésenter : « Le soleil se couchant, derriére la
nuit tombante ». Les pieces n'ont pas été d'ure lienne qualité musicale. Les enfants étaient
dans une découverte d’objets, la curiosité a pridessus sur la musique. Il faut revoir de plus
pres la facon de partager ce projet pour en tiesrgestes, des sons, des formes, des intentions,
des émotions, de la musique. Ces moments par contré&té bénéfiques pour le projet de

construction d’instruments.
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L’expérience ayant mari en eux, ils se sont miéalter eux-mémes des éléments de toutes
sortes. Tout au long des séances, nous avons patlé,avons écouté ce que chacun a trouvé
dans la forét, dans la rue ou a la maison. (Uneeéd®us a présenté une invention : un rhombe
en plastique fin rectangulaire, évidé de six cansuxsa longueur. Elle avait fait un trou pour
faire passer une ficelle). Il ne fonctionnait pasheus en avons analysé la raison. J'ai donné
guelques explications sur la confection d’'un rhonfeur que le rhombe fonctionne, il faut le
tailler comme un couteau, les bords doivent éardnants, le mouvement circulaire du rhombe
reproduit celui des planeétes : il tourne a la &isour de lui-méme et autour de celui qui le manie

au bout d'une corde.

« ... L’homme préhistorique, a l'unisson avec sotiemi vivait en communion profonde
avec la nature qu’'il percevait a travers tous sesssa la fois. Cette unité lui donnait une
richesse de perception qui s’est perdue chez &licit Pour entendre les voix de la nature, il
faut ralentir le rythme de notre existence urbaihabituer I'oreille au son faible ... se laisser
porter par la durée du temps solaire..” »

Cette expérience m’a permis d’aborder un travailesson a partir d’'un instrument simple a

utiliser, original, en intégrant la musique au peosgme scolaire.

Il est possible d'aller plus loin dans I'approchesdnstruments fabriqués a partir d’objets
naturels : Que sait-on de la forme musicale deamz€tres ? J'ai laissé mes gestes s’exprimer
librement, instinctivement sur chaque instrumefiy de proposer de courtes pieces musicales

inspirées d’écoutes diverses comme la musique ytgages ou celle des aborigenes.

Il est important de solliciter les enfants vers dessations naturelles, quelquefois oubliées :
ancestrales. Ecouter le silence, écouter le sotadwmatiere, de linstrument devant soi, le
regarder avant de le toucher, 'adopter en repsathiides sons de la nature, jouer avec d’autres
sons, créer des pieces instrumentales a deux,té quaplus, revenir au temps de la préhistoire
au temps des hommes de Cromagnon, non pas poumies, mais peut-étre pour nous
permettre de retrouver des sons naturels au gentidi

Ces moments musicaux de partage avec les enfamtsle® instants qui réveillent en nous
une impression de déja vu et d’entendu. Reproduieesource sonore au temps de I'age de la
pierre, il y a 50 000 ans, est un véritable défisncala peut permettre de mieux connaitre ce que
nous sommes et avons été. Certains instrumenta pgechistoire ou plus proche de nous ceux
utilisés par les aborigenes ou les pygmées soet éasiles a réaliser avec des enfants et tres peu

colteux. lls permettent de travailler sur les muegydu monde. Fabriqués a partir d’objets
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issues de la nature, ils sont propices a amena¥change sur le respect de I'environnement,

notion si importante a aborder de nos jours.

Face a un nombre important d’enfants, les manigmegoduire les instruments peuvent étre
variées mais elles doivent toujours, a mon sengemtfre d’'une progression dans l'action de
faire et d’écouter. Il sera donc plus efficace dieefjouer les enfants par petits groupes sur une
seule matiére sonore, le reste du groupe participanl’écoute et la critique a la recherche de
modes de jeux divers sur un méme instrument ou pme méme famille. Le musicien
intervenant doit avoir des propositions de jeugaste a exprimer, une attitude a faire passer. Ce
travail peut se faire avec la participation actilel’enseignant. Faire jouer ce dernier c’est déja
par identification faire jouer les enfants et suttmarquer ce temps de classe ou le musicien
intervient, comme un temps consacré a la musiduest Inécessaire que les instruments soient
suffisamment solides afin de vivre pleinement kgt de son mouvement, de ses découvertes et
acquisitions personnelles. La solidité assure lempété et contribue a former un «couple » :

musicien / instrument.

Grace a cette expérience, jai pu m’investir d’adege dans mon métier de musicien
intervenant. Etre avec des enfants pour faire deusique sans instruments s’avére réducteur a
la longue. Le fait d’avoir un objet entre les maatsive leur curiosité sonores. Les sorties étant
assez difficiles a realiser, jai amené en claasmatiere premiere, «la canne de Provence » pour
la construction d’instruments. Comme pour I'écolatennelle, jai commencé par la réalisation
de tuyaux résonnants avec du roseau. Cette acpeitéen effet s’effectuer entierement par

I'enfant qui construit réellement son instrument.

L’activité bat son plein, mais l'agitation est tropportante, il y a du bruit. Les éléves sont
trop excités. Je propose un jeu : jouer et chagmerythme une chanson déja apprise «Plouf
Tizen » au son du papier abrasif. Les enfants keecd. Une fois de plus, I'association d’'une
activité tactile et d’'une activité sonore favoriseconcentration. Il faut cependant cadrer les
éleves, organiser des groupes : un coin pour lgapaéion, un coin sciage pour la découpe et un
coin pour le poncage. Il faut aussi prévoir destgetpauses pour donner des conseils de
réalisation, faire écouter des morceaux de musidpge instruments en cours de fabrication
favorise la motivation. Faire le point sur les @ifiltés et les réussites s’avere constructif, tout

comme pourra I'étre le bilan des aspects pogtifsegatifs de cette expérience.

7 MAIOLI Walter Son et musique leurs originBsiris, Flammarion, 1991, p.9. 24



2. Les aspects positifs des expériences

a) Posséder un instrument

Construire des instruments de musique sert a ahdenbbjet sonore, ce qui est la condition
d’'une meilleure appropriation de la musique. Caganfants ne possedent aucun instrument
chez eux. Construire un instrument, apprendre gower, a le maitriser, a se familiariser avec
I'objet permet une premiére approche musicale gui ge prolonger dans le cadre familial et

pourquoi pas éveiller des vocations.

b) Amener une cohésion du groupe

I me semble important de mener a bien un projeuikeles idées jusqu’a la concrétisation
d’'une exposition sonore et peut-étre d’'un spectdclest nécessaire d’organiser les séances en
évitant une panique due a des consignes trop flhoes d’une intervention dans une classe de
CE1-CEZ2, nous fabriquions un hochet. Le tube @t&it, nous en étions a la phase «remplissage
| expérimentation ». Mon erreur fut celle de dengana chaque enfant d’aller chercher son
instrument en cours de réalisation. La classe sgisée. Il m’a fallu quelques minutes pour les
regrouper devant moi. Ensuite jai moi-méme glides grains de riz, des petites pierres, des
petits pois secs, ... les enfants donnaient leuss:&vies petits pois roulent mieux que les grains

de riz, avec les pierres le son est plus fort »

J'aurai tres bien pu faire cette expérience sapdepienfants se dispersent en allant chercher
leur bout de bois. Il est donc important de meéineplace des rituels scolaires permettant a

chaque enfant de s’impliquer et de s’identifiersain méme du groupe.
- Rituels d'aménagement de I'espapermettant & chacun de s’approprier un territoire,

- Rituels de répartition du tempsnénageant des temps de travail individuels, degpse

d’information collective et des temps de travailgeaupes,

— Rituels des codifications des comportemeassurant la sécurité physique et psychologique
des individu$.

8 MEIRIEU Philippe Apprendre... oui mais commentESF éditeur p.103
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La création d’instrument, en matiére d'éveil musieat I'objet de pratiques, recherches et
interrogations trés diversifiées qui permetterieafant de s’approprier un savoir et devenir

acteur individuellement et en groupe.

3. Les aspects négatifs des expériences

a) Letemps

Pour mettre en ceuvre des séances de fabricatinstrdinents dans le but d’en jouer, il
faudrait des demi-journées les réaliser. La fabinoan’étant pas un but en soi, le projet doit étre
conduit sur de nombreuses séances voire sur unge atomplete en collaboration avec les
enseignants. Il doit étre intégré dans le cadredsemble des interventions en musique. Il est
difficile de concilier les objectifs généraux dagdprentissage musical des programmes scolaires
avec la construction d’instruments en une trentdmeéances. Le temps imparti a la musique en

école primaire me parait trop limite.

b) Le cadre

Le lieu de la fabrication est important. Une sdllerts plastiques serait idéale pour conserver
les travaux en cours d’élaboration. Les écoles testpielles je suis intervenue ne disposaient ni
de salle de motricité ni de salle d’art plastigues salles de classe sont rarement adaptées a de la
construction. La encore, je me suis confronté au gémportance accordée aux activités

artistiqgues et musicales a I'école.

c) La sécurité

Choisir une telle activité désorganise vite le gewalasse. La structure habituelle étant
modifiée, le risque est d’étre submergé par lestiues, par les déplacements. La fabrication
d’instruments implique I'utilisation d’outils dangeux. Il est indispensable de garder les enfants
sous contrble, cette tache n’est pas facile maés garantit la sécurité. Il est nécessaire de
travailler en étroite collaboration et en bonneeatd avec les enseignants pour réussir a

maintenir la discipline.
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4. L’évaluation

Il est important de terminer une séquence de ftraau@ une évaluation pédagogique.
L’évaluation pédagogique est une étape qui permeetlidgnostiquer un état des lieux des
apprentissages réalisés par les éleves afin deopdeaur proposer des situations d’apprentissage
a leur niveau. Ce diagnostic fait découvrir en quoiéleve ou un groupe éprouve des difficultés
d’apprentissages en vue de lui proposer ou de dire fdécouvrir des stratégies qui lui
permettront de progresser. L'expression «évaludtomative », marque bien que I'évaluation
fait, avant tout, partie intégrante du processuscétf normal, les erreurs étant a considérer
comme des moments dans I'apprentissage, et non eathes) faiblesses répréhensibles ou des

manifestations «pathologiques ».

Cette évaluation pourra se faire par le biais dgistrements auditifs ou visuels afin
d’amener une auto-évaluation. La réalisation d’'gisteements offre probablement la dimension
la plus riche sur le plan pédagogique en permetientiévelopper un appareil critique trés
efficace pour décortiquer, analyser et mesurerualit® des résultats mais aussi de prendre
conscience des divers degrés de perception. Cettieiadion pourra prendre en compte les

criteres suivants :
- L’écoute
- L'interprétation
- L'imagination — L'invention — La création
- L’improvisation

Il ne s’agit pas de noter 'enfant mais de fairdudain acteur de son savoir et d’évaluer avec
lui ses difficultés, ses facilités, de faire lemgosur le travail effectué. L'enfant agit, prend en
charge son apprentissage, devient acteur de soir,ss&/ nourrit de ses échecs et de ses réussites
pour progresser« Les seuls apprentissages qui comptent sont ceex lg sujet effectue
activement, selon sa propre démarche, en s’affraniig-méme aux difficultés qu’il rencontre

pour les dépasser.

® MEIRIEU PhilippeApprendre... oui mais commentESF éditeur p.31
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CONCLUSION

Avec les enfants, I'apprentissage de I'objet soreat passer par I'expérience de I'objet
tactile. L'enfant en construisant son instrumerapgproprie la musique, participe de maniére
citoyenne au recyclage, il apprend a porter unrcegartistique » ou «imagination sonore » sur

les objets qui 'entourent.

On peut construire des instruments a partir d'sbj@¢ récupération comme dans une
démarche plus ancienne, venue des milieux popsjatmnsistant, faute de pouvoir s’acheter un
violon ou une guitare, a les fabriquer avec ce lue a sous la main. A titre d’exemple : la
tradition d’'un instrument tel que le «Violon-bidenqui existe encore aujourd’hui dans certaines
régions, aussi bien en Europe, en Afrique qu’en Agqué du sud. Ou bien encore le Steel drum
(tambour d’acier) qui a pris naissance dans unddteAntilles, a Trinidad. A la fin des années
30, aprés des décennies d'une tradition d'orclsededbambous, frappés au sol et percutés a la
baguette, ainsi que de percussions spontanées fditdbjets usuels, (pieces de voitures,
couvercles de poubelles, boites de conserves, rolesge un jeune garcon de douze ans
(Winston Spree Simon) découvre la possibilité deteter le fond d'un baril de pétrole pour
I'incurver et y "sculpter" des notes distinctes sgiiont accordées de facon précise. Le lien qui
unit la musique et la fabrication des instrumestsesmcore trés fort en Afrique ou en Asie. Soit
gue le musicien construit lui-méme son instrumeatt que la construction revéte un caractere
rituel et soit intégrée a la vie collective avecn@me caractere sacré que les cérémonies

religieuses et les manifestations musicales quadesmpagnent.

La présentation de mes propres instruments cotstustimulé des enfants. La curiosité, la
comparaison d’'un instrument a I'autre a permis dyreamique positive dans le groupe.

J'ai élaboré mes séances sur différentes formepremiere étant la présentation de mon
instrumentarium, pour ensuite utiliser chaque umgnt en évitant de ne prendre en
considération gu’'une fagcon donnée de se serviretlenstrument. Il faut plutét inscrire la
recherche et la découverte dans les maniéres de @udier chague instrument, le classer dans

une, deux ou trois familles.
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Passer du temps sur des objets sonores élargdaut&cPar la prise de conscience de
différentes matieres naturelles (oiseaux, ventsquifle...) ou extra naturelles (porte grincante,

scratch de basket, avion qui passe ...) I'enfantuMeoles nuances sonores naturelles de la vie.

A travers la fabricationifventer de toutes piegeda constructiongssembléy, la création -

I'invention (faire exister ce qui n’existait pas — découvrir dspects cachgd’enfant explore :
Les matiéres :
= Musique de la pierre, du papier, du métal, du lhigjssu, ...

Les quatre éléments :

= Musique de I'eau, de la terre, du feu et de lair.

L’environnement naturel et industriel :

= Découverte des sons de la terre et de la rue.

La gestuelle et le graphisme :

» Le mouvement est fondamental. Il accompagne, sweilitavorise, nuance le son et permet

de le mémoriser plus facilement.

Le corps et le souffle :

= La rythmique

» La pulsation intérieure
* Le tempo intérieur

= La respiration

= Lavoix.

= |’écoute...
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La notion d’appropriation de I'objet musical :

= La décoration
» La personnalisation

= L’appréciation de la forme de pensée et de seitéiljli régit la fabrication.

Conclure, entériner, finir, c’est fermer la pof@ur moi, ce travail m’a permis de I'ouvrir. |l
m’a motivé a poursuivre ces recherches, m’en impgégonstamment et dresser périodiquement

le bilan du vécu pour m’en servir de base pourdfax

Mes expériences de terrain m'ont confirmées quiataication d’instrument constitue un
excellent médiateur a I'éveil musical. Il attise dariosité, permet a I'enfant d'étre acteur,

diversifie les interventions autour de la musidoat en restant trés ludique.
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